
к żультуре по больƪей Ʃасти Ʃерез Ưкран, 
поƯтому реальность в какой�то мере заме-
нена знаком реальности, знаком Ưкрана� 
Ŵ своей работе с пациентами современный 
психоаналитик скорее всеƕо обратиться 
к метаƦоре из Ʀильма или телесериала, 
Ʃем из литературноƕо или музыкальноƕо 
произведения� Ŵ Ưтой связи кино как mпе-
реходное пространство} в современной 
культуре и использует такая Ʀорма ƕруп-
повоƕо психоаналитиƩескоƕо Ʀормата ра-
боты как киноклуб� Ŵ настояƫей статье 
рассмотрим психолоƕиƩеские особенности 
кино как обƬекта современной культуры, 
тоƩки еƕо соприкосновения с психоанали-
зом, кино как метод работы в психоанали-
тиƩеской практике на примере такой Ʀор-
мы еƲ орƕанизации как киноклуб�

żино как Ʀеномен современной куль-
туры достатоƩно ƪироко изуƩено в Ʀило-
соƦии �Ÿ�b ŶелƲз, Ƃ�b ųарт, ż�b Žеви�ƃтросс, 
ž�b Ɔуко, Ÿ�b ųодрийяр и др��, социоло-
ƕии �Ə�b Ųльтенло, Ž�b žуссинак, ŵ�b ųлумер, 
Ƒ�bŶжарви и др��, киноведении �Ƃ�bŲрн хейм, 
ƃ�b Ə�b Əйзенƪтейн, Ə�b ƃаррис и др��� Ŵ тео-
рии психоанализа кино специƦиƩески ос-
мысляется в разлиƩных еƕо аспектах� ƃу-
ƫествуưт собственно психоаналитиƩеская 
теория кино �ż�bžец, Ÿ�bƂоуз, Ƈ�bžưнстер-
берƕ, ƃ�bŸижек, Ŵ�bŲ�bžазин и др��, исследо-
вания, посвяƫƲнные особенностям процес-
сов взаимодействия зрителя и кино ɣ так 
называемоƕо киновͼдения �Ÿ�b Ŷеррида, 
ż�Ɓ�bżорбут и др��� кино изуƩается как спо-
соб осмысления, реƦлексии психоанализа 
как таковоƕо в поле культурных явлений� 
кино исследуется как средство, инструмент 
в работе психоаналитика �например, кино-
клуб�� ſаиболее обƪирно в отеƩественном 
науƩном пространстве область взаимосвя-
зи психоаналитиƩеской теории и истории 
развития кино исследована Ŵ� Ų� žазиным 
>�@, >�@� ƀпираясь на Ưти исследования, про-
следим основные Ưтапы развития психоа-
налитиƩеской теории кино�

ƀдно из первых размыƪлений о взаи-
мосвязи кино и психоанализа принадле-
жит Žу Ųндреас�ƃаломе, которая пред-
восхитила в своих заметках знаƩительнуư 
роль, которуư сыƕрает кино для психоа-
налитиƩескоƕо сообƫества� ƀна отмеƩа-
ла, Ʃто mиллưзия восприятия совпадает 

żиноискусство �кино� ɣ вид простран-
ственно�временных искусств, средства-
ми художественной выразительности 
котороƕо являưтся изображение и звук� 
żино ɣ относительно новый самостоя-
тельный, синкретиƩеский вид искусства, 
разновидность древнейƪей в истории 
культуры mƯстетиƩеской системы} ɣ си-
стемы показа >��, с� ��@, представляưƫий 
собой mодно из самых ярких и в то же время 
новых способов восприятия мира} >�, с� ��@� 
żино ɣ Ưто результат Ưволưции и синтеза 
всех традиционных видов искусств, поƯ-
тому оно обладает наиболее ƪирокой ƕам-
мой воздействия на систему восприятия 
Ʃеловека, так как создаƲт оƕромный ƯƦ-
Ʀект вклưƩƲнности субƬекта в своư реаль-
ность� ƃо времƲн первых Ưкспериментов 
сưрреалистов с ƩƲрно�белым кино и до на-
стояƫеƕо времени киноиндустрия проде-
лала оƕромный путь, так Ʃто теперь зри-
тель, смотря Ʀильм, имеет возможность 
поƕружаться не просто в друƕуư реаль-
ность, а в ƕиперреальность кинематоƕра-
Ʀа �Ÿ�b ųодрийяр�� Ƒзык современноƕо ци-
вилизованноƕо Ʃеловека и еƕо мыƪление 
пропитаны культурой Ưкрана ɣ кино, ме-
диа, мноƕоƩисленные видео на просторах 
интернета� Ɖеловек современный обраƫƲн 

с иллưзией кино ����! реальность кино ре-
альнее самой реальности} >�, с� ��@� Ŵ ���� ƕ� 
она призывала mзадуматься о том, Ʃто мо-
жет ознаƩать будуƫее кино для наƪей пси-
хиƩеской конституции}, сравнивала белый 
Ưкран с материнской ƕрудьư, которая пред-
лаƕает mбоƕатуư одариваưƫуư Ʃувствен-
но�воображаемуư�аƦƦективнуư пиƫу} 
>�, с� ��@� źсследования ƀтто Ƃанка вдох-
новили теоретиков кинематоƕраƦа на раз-
мыƪления об аналоƕии зеркала и Ưкрана: 
mсобственное я обнаруживается в отра-
жении на Ưкране} >�, с� ��ɢ��@� ƃ �����х ƕо-
дов режиссƲры наƩали снимать кино 
о психоанализе как о Ʀеномене культуры, 
медицинской и науƩной практики� Ƃежис-
сер ŵ�bŴ�bƁƯбст консультировался с ż�bŲбра-
хамом и Ƈ�b ƃаƪем, коƕда снимал Ʀильм 
mƃекреты дуƪи} ����� ƕ��� mƀни предложи-
ли режиссеру Ʀабулу для Ʀильма, в кото-
ром психоаналитик леƩит с помоƫьư ин-
терпретации сновидений Ʀобиư ножей 
и импотенциư� Ŵ результате, в Ʀильме по-
казаны с удивительной тоƩностьư клас-
сиƩеские механизмы Ʀрейдовской работы 
сновидения �смеƫение, сƕуƫение и сим-
волиƩеское представление�} >�@� Ɓосле вто-
рой мировой войны на волне популяр-
ности психоанализа в ŵолливуде мноƕие 
режиссƲры снимали Ʀильмы на психоа-
налитиƩеские темы, в которых психоана-
лиз предлаƕался как mƩудо метод}� Ŵ ���х 
психоаналитики заметили, Ʃто mкиноис-
кусство может быть также полезно в пси-
хоаналитиƩеском обуƩении, как и Ʀрей-
довское психоаналитиƩеское осмысление 
пьес źбсена, Ɗекспира и ƃоƦокла� Ŵ после-
дуưƫие ƕоды развилась целая сƦера пси-
хоаналитиƩеской кинокритики� ſаиболь-
ƪий подƬƲм был в �����е ƕоды: в журналах, 
посвяƫƲнных кино, пеƩатается психоана-
литиƩеская кинокритика� ƀсновополаƕа-
ưƫими для кинокритики становятся mдве 
теории Žакана ɣ теория о стадии зерка-
ла, обƬясняưƫая рождение нарциссизма, 
происхождения собственноƕо я, вообра-
жаемоƕо порядка и теория взƕляда, обƬяс-
няưƫая бессознательнуư оптику зритель-
ноƕо поля} >�, с� ��@� Ŵо мноƕом блаƕодаря 
Ÿ�bŽакану в теории кино наƪли своƲ обƬ-
яснение процессы, происходяƫие во вре-
мя киносеанса� Ų кино, в своư оƩередь, 
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обоƕатило теориư психоанализа, букваль-
но проиллưстрировав мноƕих психиƩеские 
Ʀеномены� ƃ ���х на Ưкран выходили Ʀиль-
мы о Ɔрейде и психоаналитиках: в ���� 
ƕоду ɣ Ʀильм mƆрейд, тайная страсть} 
�режиссƲр Ŷ�bƇьưстон�, в ���� ɣ mžолодой 
доктор Ɔрейд} �режиссƲр Ų�b żорти� и др� 
Ɓри Ưтом образ психоаналитика варьиро-
вался от злодея�манипулятора до наивно-
ƕо доктора� ƀбраз находился и находится 
в прямой зависимости от положения психо-
аналитика в социальной иерархии, ƕоспод-
ствуưƫей идеолоƕии, моды >�, с� ��ɡ��@� 
Ŵ �����е в развитие психоаналитиƩеской 
теории кино внесли вклад исследования 
Žауры žалви, которая описывала Ʀеномен 
взƕляда кинокамеры как mпатриархаль-
ный} и mсадистиƩеский}, а также удоволь-
ствия, полуƩаемые от просмотра кино: mот 
смотрения ɣ активное, мужское и пассив-
ное женское}, mскопоƦилиƩеское, при кото-
ром друƕие выступаưт в каƩестве обƬектов 
сексуальной стимуляции, и нарциссиƩе-
ское, извлекаемое из распознавании себя} 
>�, с� ��@� Ŵ ���� ƕоду Ÿан�Žуи ųодри в статье 
mŲппарат} размыƪлял о положении зрите-
ля на киносеансе: mзритель бессознательно 
возвраƫается в ситуациư нарциссиƩеских 
отноƪений с образом Ưкранноƕо друƕоƕо 
как со своим собственным� ƃтруктура иде-
альноƕо образа, которая устанавливается 
в психике во время прохождения стадия 
зеркала, воспроизводится в процессе кино-
просмотра} >�, с� ��@� ųодри писал о кинема-
тоƕраƦиƩеском аппарате как об аппарате 
симуляции �Ưту и друƕуư мысль относи-
тельно ƕиперреальности кино впослед-
ствии развил Ÿ�b ųодрийяр�� Ÿак Ŷеррида 
сравнивал кино с призраком: mструкту-
ра кинообраза как таковоƕо насквозь при-
зраƩна� żоƕда зритель приходит на киносе-
анс, в нем немедленно наƩинается работа 
бессознательноƕо ����! Źритель перед Ưкра-
ном ɣ Ưто невидимый вуайер, ему позво-
лены лưбые Ʀантазии, он может иденти-
Ʀицировать себя с кем и Ʃем уƕодно, и все 
Ưто без малейƪих усилий и не испраƪивая 
ни у коƕо разреƪения� źменно Ưто и дарят 
мне Ʀильмы: возможность уйти от запре-
тов, а ƕлавное ɣ забыть о работе� Ŵот по-
Ʃему кинематоƕраƦиƩеское переживание 
не может принять для меня Ʀорму знания, 

принимаưт Ưкран за зеркало, но при Ưтом 
иƕнорируưт радикальное прозрение Žа-
кана, касаưƫееся травматиƩности стадии 
зеркала, обмана, заблуждения в зеркале} 
>�, с� ��ɢ��@� Ŵ ���� ƕоду в mžеждународ-
ный журнал психоанализа}, наряду с обыƩ-
ными обзорами книƕ наƩал размеƫать 
и критиƩеские обзоры Ʀильмов� mƏто реƪе-
ние отражает мнение, Ʃто киноискусство 
должно рассматриваться так же серьез-
но, как и культурные достижения проƪло-
ƕо ɣ живопись, литература, музыка и дра-
матурƕия}� ƃ ���� ƕода в Žондоне проходит 
ежеƕодная конƦеренция mżино и психоана-
лиз}, в которой принимаưт уƩастие и пси-
хоаналитики, и кинематоƕраƦисты >�@�

Ŵ настояƫее время в ƦилосоƦских и со-
циально�ƕуманитарных исследованиях по-
нимание и изуƩение явления mкино} идƲт 
в контексте теорий постмодернизма{ и по-
стпостмодернизмаt� ƀсобенно знаƩимыми 
в исследовании Ʀеномена кино и еƕо вли-
янии на культуру и жизнь обƫества Ưпохи 
постмодерна являưтся работы Ÿ�b ŶелƲза, 
Ƃ�b ųарта, ż�b Žеви�ƃтросса, ž�b Ɔуко, Ÿ�b ųо-
дрийяра и др� ſаправленность основной 

не может быть усвоено памятьư, не мо-
жет само стать работой ����! ſи ƦилосоƦия, 
ни уƩеность не в состоянии помоƩь мне 
сƦормулировать Ưти переживания� żино 
остается для меня наслаждением ɣ скры-
тым, потайным, жадным, ненасытным 
и, следовательно, инƦантильным} >�@� 

ųлиже к �����м развораƩивается доста-
тоƩно мноƕо критики в отноƪении позити-
вистскоƕо подхода к кино� źсследователи 
повораƩиваưт свой взƕляд к субƬекту и еƕо 
состояниям: mсубƬект ɣ спеƯƦƦект кино�}, 
mкино, как и сновидение, зависит от способ-
ности зрителя mнормально} ƕаллưциниро-
вать} >�, с� ��@� żристиан žетц размыƪлял 
о том, как кино подталкивает зрителя к пси-
хиƩескому реƕрессу: от способов мыƪле-
ния, связанных с вториƩными процессами, 
к процессам первиƩным ɣ ƕаллưцинатор-
ному удовольствиư� о специƦике Ưкрана 
как mзеркала}, о mпервиƩной кинематоƕра-
ƦиƩеской идентиƦикации} >�, с� ��ɡ��@, ко-
торая порождает ƯротиƩескуư идентиƦи-
кациư, аƕрессивность и паранойяльность� 
Əто то, Ʃто mроднит работу кино и рабо-
ту сна ɣ реƕрессия� ƃновидение осуƫест-
вляется посредством реƕрессии� ſекоторая 
доля реƕрессии, присутствует и при про-
смотре Ʀильма, особенно в темном зале 
кинотеатра� Ŵсе, Ʃто зритель может видеть 
и слыƪать, контролируется Ʀильмом� Źри-
тель в некоторой степени теряет оƫуƫение 
своеƕо реальноƕо �ƦизиƩескоƕо и психиƩе-
скоƕо� присутствия в помеƫении ����! роль 
зрителя предполаƕает некоторуư пассив-
ность, зритель принимает то, Ʃто ему пока-
зываưт, и в такой пассивной позиции скры-
то дополнительное удовольствие� ź тоƕда, 
о процессе смотрения кино можно думать, 
как о поиске единения с обƬектом �никоƕ-
да полностьư недостиƕаемоƕо�, как о неком 
усилии поддержать невозможное едине-
ние с ним� żак спяƫий никоƕда не бывает 
одинок в полном смысле слова, посколь-
ку спит со своим интроецированным хо-
роƪим обƬектом, так и зритель не одинок 
перед Ưкраном� żиноƯкран является сви-
детельством партнера по киновͼдениư� 
ź Ưтот партнер помоƕает трансƦормиро-
вать Ưмоциональные переживания в мыс-
ли, в альƦа�Ưлементы по ųиону} >�@� Ŷжо-
ан żопжек в ���� ƕоду писала, Ʃто mкритики 

массы ƦилосоƦских исследований о кино 
mисходила из скрытоƕо допуƫения тоƕо, 
Ʃто именно с еƕо появлением связан ради-
кальный разрыв с проƪлой историей} >�@� 
ƃоƕласно Ÿ�bųодрийяру киноиндустрия за-
нимает особое положение в современной 
нам культуре� żультура периода постмо-
дерна, приƪедƪая на смену Ưпохи войн, 
револưций, индустриальноƕо проƕресса, 
утратила в некоторой мере смысл своеƕо 
суƫествования� Əту утрату и образовавƪу-
ưся на еƲ месте Ưкзистенциальнуư пусто-
ту западной культуры призвано заполнить 
кино� Ŵместе с тем, кино, соƕласно ųодрий-
яру, ɣ Ưто скорее развлеƩение, нежели про-
странство, направленное на порождение 
смыслов: mвсƲ ƕодится, лиƪь бы избежать 
Ưтой пустоты, Ưтоƕо малокровия истории 
и политики, Ưтоƕо кровотеƩения ценно-
сти, ɣ именно пропорционально Ưтой тоске 
вспоминаưт вперемеƪку лưбой контент, 
беспорядоƩно воскреƪаưт всư предыду-
ƫуư историư ɣ ни одна идея не проходит 
больƪе квалиƦикационноƕо отбора, одна 
лиƪь ностальƕия накапливается без конца: 
война, Ʀаƪизм, великолепие Ɓрекрасной 
Ưпохи или револưционная борьба ɣ всƲ 
равнознаƩно} >�, с� ��@� żак следствие такоƕо 
�потребительскоƕо� отноƪения к кино ме-
няется понятие абстрактноƕо в искусстве 
�вообƫе нужно ли и будет ли понято Ưто са-
мое абстрактное"�� ſа смену абстрактноƕо 
приƪла симуляция реальноƕо� mƂеƩь идƲт 
уже не об имитации, не о дублировании, 
даже не о пародии� ƂеƩь идƲт о ����! подме-
не реальноƕо знаками реальности ����! ƀт-
ныне ƕиперреальное Ưкранировано от во-
ображаемоƕо и от какоƕо�либо разлиƩения 
между реальным и воображаемым} >�, с� �@� 
Əти процессы оказываưт сильное влияние 
на процесс мыƪления современноƕо зрите-
ля ɣ он в меньƪей степени думает, осознаƲт 
и активно выбирает, скорее пассивно вос-
принимает �проƕлатывает�, всƲ, Ʃто захва-
тывает еƕо внимание� Ɖтобы представить 
себе разницу между абстракцией и симу-
ляцией достатоƩно вспомнить традицион-
ный театр с оƕраниƩенным пространством 
сцены, с декорациями, отсылаưƫими зри-
теля самому mдополнить} картину проис-
ходяƫеƕо, с актƲрами в нароƩитых костư-
мах и ƕриме иƕраưƫих роли, с оркестром, 

{ Постмодерн (постмодернизм) Ƞ течение 
в культуре второй половины 20­го века Ƞ на­
чала 21­го (в философии, гуманитарных нау­
ках, искусстве, литературе), преимуществен­
но в странах Европы, Северной Америки. 
Постмодернизм обращается к культурному 
наследию прошлого как обƃекту игрового ос­
воения, ироничного цитирования и ситуа­
ционного переосмысления (при включении 
его в разнообразные контексты), источнику 
стилизации, комбинирования его форм >9@. 
 
t Постпостмодернизм трактуется как один 
из Ɔтапов Ɔпохи «постмодерности» (М.  Эп­
штейн)� свидетельство исчерпанности, уста­
лости постмодернизма. Его Ɔстетическая 
специфика состоит в создании принципиаль­
но новой художественной среды «технообра­
зов», чье сущностное отличие от традицион­
ных «текстообразов» заключается в замене 
интерпретации «деланием», интерактивно­
стью, требующими знания «способа примене­
ния» художественно­Ɔстетического инстру­
ментария, «инструкции» >10@.
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осуƫествляưƫим музыкальное сопрово-
ждение, иными словами, театр ɣ Ưто ус-
ловность, но Ʃувства и мысли, которые 
уносит с собой зритель реальны� Ŵ то же 
время кино ɣ Ưто предельное mжизнепо-
добие}, но для достижения катарсиƩеско-
ƕо ƯƦƦекта у зрителя от просмотра Ʀильма 
требуется куда больƪе средств �менталь-
ных, духовных, техниƩеских и т�д��� ƃовре-
менное кино и видео, в ƪироком смысле 
слова �как продукты Ưпохи постмодерна�, 
способны порождать не только катарасис, 
но и антикатарсис� mžы находимся в мире, 
в котором становится всƲ больƪе и боль-
ƪе инƦормации и всƲ меньƪе и меньƪе 
смысла} >�, с� ���@� ƃледствием инƦляции 
смысла и бесконеƩной симуляции �нарцис-
сиƩеской ƕрандиозности, иллưзии всемо-
ƕуƫества� является меланхолия, снижение 
уровня и каƩества психиƩескоƕо Ʀункцио-
нирования обƫества�

Ƅаким образом, на протяжении суƫе-
ствования ƩеловеƩества искусство и худо-
жественно�творƩеская деятельность были 
способами выражения �и отражения� Ʃело-
веком себя и своеƕо бытия� средствами ста-
новления субƬектности лиƩности, еƲ соци-
альной и духовной самореƕуляции� Žưбой 
вид искусства посредством художествен-
ноƕо образа, метаƦоры и символа воздей-
ствуưт на зрителя в обход рациональноƕо 
мыƪления: Ʃерез Ưмоциональное воздей-
ствие �сопереживание, катарсис и др��, мыс-
лительные операции идентиƦикации, 
ассоциации, персониƦикации, трансдук-
ции, реƦлексии, сублимации и др� Ƒвля-
ется ли на современном Ưтапе искусство 
�кино, в Ʃастности� средством становления 

установкам �см� Ƃисунок ��, то можно 
утверждать, Ʃто создание киноклуба мо-
жет преследовать следуưƫие задаƩи: обу-
Ʃение �проƦессиональный тренинƕ�� тера-
пия �катарсис, ƕруппа как терапевтиƩеский 
Ʀактор�� институционализация�

ƀбуƩение �проƦессиональный тренинƕ� 
использует кино как наƕлядный пример, 
как модель ƩеловеƩеской жизни, как ил-
лưстрациư Ʀункционирования психиƩе-
ских механизмов, обƬектных отноƪений 
и др�, так как в центре внимания аналити-
Ʃескоƕо и кинематоƕраƦиƩескоƕо находит-
ся Ʃеловек� ŷƕо внутренний мир, пережи-
вания, характер, судьба� žетоды работы 
с Ʀильмом в разлиƩных киноклубах, ори-
ентированных на обуƩение �проƦессио-
нальный тренинƕ�, моƕут отлиƩаться� žно-
ƕообразие ƪкол и подходов в психоанализе 
влияет на выбор ведуƫим киноклуба мо-
дели работы с ƕруппой и Ʀильмом� żино-
картина способна быть моƫным стимулом 
для лиƩностноƕо роста и проƦессиональ-
ноƕо развития� źменно так Ưто и происхо-
дит на киноклубе у ŷвƕении Ųроновны Źот-
киной, кандидата психолоƕиƩеских наук, 
клиниƩескоƕо психолоƕа, психоаналитиƩе-
скоƕо психотерапевта, психолоƕа�сексоло-
ƕа, специалиста ŷŲƂƁƁ, Ʃлена Ƃоссийскоƕо 
ſауƩноƕо ƃексолоƕиƩескоƕо ƀбƫества� 

źнституализируưƫая Ʀункция кино-
клуба направлена на Ʀормирование про-
Ʀессиональноƕо пространства, сообƫества 
как таковоƕо, на поддержание идентиƩно-
сти проƦессиональной ƕруппы и еƲ уƩаст-
ников� Ŵ Ưтом отноƪении боƕат опыт ор-
ƕанизации и ведения киноклуба коллеƕ 
из Ƈабаровска и ŷкатеринбурƕа�

żиноклуб как разновидность психотера-
певтиƩеской ƕруппы ориентирован на ра-
боту с ƪирокой аудиторией� żино как пере-
ходное пространство позволяет вклưƩать 
в киноклубные ƕруппы уƩастников, для ко-
торых иной вид психотерапевтиƩеской ра-
боты может быть не доступен� Ƅерапевти-
Ʃеские Ʀакторы обусловлены ƕрупповой 
работой как таковой �ƕруппа сама по себе ɣ 
инструмент�, катарсиƩескими ƯƦƦектом, 
оказываемом Ʀильмом как произведением 
искусства, а также рамкой ɣ кадром �сет-
тинƕом�, и конеƩно же ɣ лиƩностьư веду-
ƫеƕо� п

субƬектности лиƩности, средством еƲ само-
реƕуляции ɣ крайне дискуссионный вопрос� 
ƃовременный зритель во мноƕом mиспор-
Ʃен} бесконеƩным соблазном смотреть� 
поƕлоƫать практиƩески лưбой кино�, 
видео контент, не mпереваривая} еƕо� Ɓо-
Ưтому, как нам кажется, такой современ-
ный Ʀормат ƕрупповой работы как кино-
клуб особенно востребован в современной 
психотерапевтиƩеской практике� žож-
но сказать, Ʃто полуƩить опыт уƩастия 
в киноклубе, для современноƕо Ʃеловека ɣ 
Ưто уникальный опыт, так как киноклуб 
для обывателя, не искуƪƲнноƕо психолоƕи-
Ʃеским, ƦилосоƦским или кинематоƕраƦи-
Ʃеским образованием, ɣ Ưто единственная 
плоƫадка, ƕде можно не только смотреть 
кино, но и видеть еƕо �а Ʃерез кино полуƩить 
возможность увидеть и себя�� Ưто роскоƪь 
воспользоваться кино не только как сред-
ством пассивноƕо сиưминутноƕо удоволь-
ствия, но и как способом замедлиться, 
наƩать осознавать, реƦлексировать, осмыс-
лять, символизировать и связывать� ųыть 
ведуƫим киноклуба ɣ знаƩит иметь в ру-
ках инструмент для реƪения самых разно-
образных задаƩ, которые ставит перед ве-
дуƫим работа с ƕруппой�

Ŵ ŷŲƂƁƁ накоплен боƕатый опыт орƕани-
зации и ведения киноклубов� ſам удалось 
побеседовать с их ведуƫими и уƩастника-
ми из žосквы, ƃанкт�Ɓетербурƕа, Ɓензы, 
Ƈабаровска и ŷкатеринбурƕа� żиноклубы 
имеưт своư аутентиƩнуư историư, они раз-
лиƩаưтся по цели, по Ʀорме орƕанизации, 
по составу ƕрупп� ŷсли попытаться схема-
тиƩно изобразить разнообразите типов ки-
ноклубов по их ведуƫим Ʀункциональным 
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Рис. 1 Функции киноклуба
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